Campesinos peruanos
en la boca del lobo

Reconocimiento a filme de Lombardi

E LIMA: Luego de dirigir La
ciudad y los perros, del escritor
Mario Vargas Llosa, Francisco
Lombardi se entrego6 a la produccion
de su ultimo largometraje La boca del
lobo. Lograr recaudar 400 mil dolares
de capital peruano era una tarea impo-
sible. La productora Incas Film S.A.
se asocio a Television Espafiola para
llevar a cabo esta empresa.
Sucedieron semanas expectantes an-
teriores a su estreno. Las fuerzas arma-
das pedian la censura y supresion de
algunas escenas de la pelicula.
La boca del lobo enfoca la proble-
matica actual que vive el campesino de
la serrania peruana. En un mundo

armamento, asediado por Sendero que
asesina a sus compafieros y desaparece
sin dejar rastro. Una desolacion que
los lleva a la paranoia, al temor, a la
casi locura.

FUERTE CRITICA

El teniente Roca (Gustavo Bueno),
protagonista de la pelicula, quien mues-
tra signos de perturbacidon psiquica,
decide eliminar el problema de la sub-
version asesinando a una treintena de
pobladores al borde de una quebrada.

Esta historia se baso en la matanza
de Accomarca, donde el subteniente
Telmo Hurtado —hoy teniente— su-

Vision

El campesino peruano vive entre dos fuegos: los asesinatos de Sendero Luminoso vy el accionar del

cion del paisaje como elemento dra-
matico dan a la pelicula una enorme
fuerza expresiva. Destaca, ademas, la
participacion de 60 extras, pobladores
del pueblo de Estique —departamento
de Tacna— donde fue filmado y el res-
peto al didlogo crudo y real, acorde a
la situacion.

HACIA UNA INTEGRACION
CULTURAL

El largometraje obtuvo seis premios
en el altimo Festival del Nuevo Cine
Latinoamericano de La Habana, Cuba;
destacando el “Glauber Roche”, “El
Coral”y “La Giraldilla” otorgado por
el gobierno cubano en mérito a la cali-
dad de produccion, al trabajo realizado
y su influencia social en el contexto de
su realidad. Logro, ademas, el segundo
premio por su direccion y produccion
en el ultimo Festival de Cine de San
Sebastian, Espana.

No hay precedentes en el cine latino-
americano de que una pelicula se haya
producido en coincidencia con el mo-
mento histérico y politico que vive el
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ejército, que los combate. A la derecha, el director de la aplaudida pelicula, Francisco Lombardi

aparte, alejado de la metropoli, el
campesino vive entre dos fuegos: las
amenazas y asesinatos constantes del
grupo terrorista Sendero Luminoso,
infiltrado en la poblacion y el accionar
del ejérceito, encargado de combatirla.
La historia sucede en el pueblo de
“Chuspi” —por el afio 1983—, donde
entonces un destacamento de la guar-
dia civil, hoy ejército, llega al lugar con
la tarea de eliminar a la subversion.
El destacamento atrincherado en el
pueblo tiene una profunda desintegra-
cién social. No termina de comprender
el cambio que esta ocurriendo en el
pais. Se encuentra solo, con escaso
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puestamente ejecutoé a 31 campesinos
el 13 de noviembre de 1983.

“Es una pelicula que observa y con-
dena la violencia —dice el director
Francisco Lombardi—, tiene una fuerte

_carga critica al estamento militar y ala

forma en que una faccion de las fuerzas
armadas estan manejando la lucha
antisubversiva”.

Lombardi ha dirigido la narracién
cinematografica con extremo cuidado,
logrando una ficcion dramatica basada
en sucesos de la guerra que acontece
en los Andes.

El tratamiento de la luz, filmando al
amanecer y al ocaso, y la incorpora-

pais. La boca del lobo se exhibid sin
censuras, mientras que las fuerzas ar-
madas siguen combatiendo en el campo.

Referente a la reaccion del especta-
dor, Lombardi comgnta: “el espectador
prefiere acudir al universo ficcional
especifico del cine: esto es solo una
pelicula, asi no es larealidad”, etc. “De
todos modos, creo que las virtudes
formales permitieron que la obra se
discutiera mucho en publico —diarios,
TV, radio— y esa discusion fue social-
mente bastante util en funcion de los
objetivos de la pelicula™, agrega Lom-
bardi.

El filme ha participado como invita-
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do en los festivales de Berlin, Londres
y Montreal. Se ha estrenado comer-
cialmente en los cines de Paris, Madrid,
Londres, Pert y Nueva York, con
buenas criticas y éxito de taquilla.

Infortunadamente las peliculas lati-
noamericanas no se muestran dentro
del propio continente. Sdlo son exhi-
bidas —la mayoria de los casos—
aquellas peliculas que gozan del auspi-
cio de la embajada del pais de pro-
duccidn.

“Esto ocurre por dos razones —se-
gun Lombardi—. La primera, es que la
distribucion esta manejada por empre-
sas transnacionales que no adquieren
peliculas en castellano por no consi-
derarlas comercialmente interesantes.
La segunda, es porque el cine latino-
americano no ha consolidado una pro-
duccién competitiva. Adolece en mu-
chos casos de excesivo regionalismo
que acentua las naturales diferencias
culturales entre los paises latinoameri-
canos. Hay una tercera razon, los lati-
noamericanos Creemos poco en nosotros
mismos. Nos cuesta trabajo pensar
que una pelicula venezolana o colom-
biana pueda ser buena y cuando se
estrena el publico masivo no asiste”.

No siempre las distribuidoras en
América Latina acostumbran al ptbli-
co a ver las taquilleras americanas.
Esta vez, ditiribuidoras de Chile, Ar-
gentina (Eurocines) y Colombia (Ulrrika),
interesadas en La boca del lobo, han
solicitado la mediacion de la produc-
tora peruana Incas Film, para acelerar
los contratos con Television Espafiola,
quien posee el ciento por ciento de los
derechos de la pelicula sobre todos los
paises latinoamericanos.

En Venezuela, Colombia, Brasil y
Argentina esta comprendido dentro de
la ley de cine un “Fondo Econémico”,
motor principal para que en estos
paises la produccion supere los 15 lar-
gometrajes anuales. En Peru, carente
de este Fondo Econémico —principal
lucha de los cineastas—, se realizan a
lo sumo cuatro largometrajes al afio.

Las empresas productoras se ven
limitadas por la crisis economica. Pro-
ducir hoy dia una pelicula y exhibirla
solamente a nivel nacional es una in-
version a pérdida, a pesar de la ventaja
que otorga la ley vigente que obliga su
exhibicion en un circuito de diez salas
en Lima y la circulacion de la misma
durante un afio y medio por todo el
territorio nacional.

La reducida cantidad de publico
economicamente capacitado para asis-
tir a una recreacion y el bajo costo dela
entrada, uno de los mas bajos en Amé-
rica Latina —de medio doélar a un
ddlar—, no logran reunir el monto de
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la inversiéon. Como unica salida, las
productoras realizan coproducciones
con canales-de television europeos.

Dentro de la actual ley de cine
19327, en fomento a la cinematografia
nacional, el Estado peruano ha conce-
dido que el impuesto municipal —30
por ciento de la entrada— sea otorgado
a la compaiiia productora. Sin embar-
g0, esta exoneracion de impuesto caduca
en marzo de 1990. De no aprobarse la
nueva ley, aiin en discusion en el Par-
lamento, el cine peruano tendria los
dias contados.

UN CANTO A LA VIDA

Juliana representa otra coyuntura.
Refleja a los miles de nifios peruanos,
castigados por la pobreza, maltratados
en hogares deprimidos, quienes, in-
tentando sobrevivir, deciden buscarse

Gustavo Bueno estelariza en el filme al teniente Roca, quin decide eliminar

por un hombre acabado que los explota.

Equilibrando la ficcién con la reali-
dad, la pelicula, codirigida por Ale-
jandro Legazpi y Fernando Espinoza;
coproducida por el grupo Chasky y
ZDF T.V. alemana, ha logrado varios
premios en los tltimos festivales inter-
nacionales de cine. En el Festival de
Troia, Portugal, obtuvo el premio FI-
PRESI a la Mejor Realizacion y el
“Premio Especial del Jurado”. Enel de
Cartagena, Colombia, “La Catalina de
Oro”y el premio OCIC. En La Haba-
na, Cuba, el premio “Saul Yelin”,
otorgado por el Comité de Cineastas
de América Latina, y el primer premio
en su categoria otorgado por la UNICEF
en el Festival de Berlin.

“El objetivo era tratar de hacer una
historia desde adentro —dice el direc-
tor técnico, Alejandro Legazpi—, con-
tar una historia nuestra que abarcaraa

ision

el problema de la subversion asesinando a una treintena de pobladores

la vida en la calle. Existen los grupos
de mifos, cargadores del mercado de
frutas, los lustrabotas, los vendedores
de golosinas y cigarrillos, los ladron-
zuelos, los mendigos y los cantantes
en autobuses.

Juliana, protagonizada por Rosa
Isabel Morfino, narra una historia de
una nifia que, cansada de la explota-
cion de su padrastro con su madre y su
hermano, decide vestirse de hombre
para trabajar como cantante en los
buses que recorren la gran Lima.

Juliana es aceptada en el grupo de
“los nifios de la calle”, con quienes
convive en un albergue administrado

los personajes reales”.

Al final de la pelicula Juliana se
revela ante la explotacion y discrimi-
naciéon en una sociedad machista y
promueve una sociedad distinta donde;
los nifios se autogobiernan. El critico
Federico de Cardenas opina que el
final “es muy optimista, un final deseado
pero utépico en la crisis que estamos
viviendo, no es real”.

“Sé que mucha gente tiene reparos
con el final de la pelicula, pero al pais
hay que plantearle salidas utépicas.
Juliana es un canto a la vida”, conclu-
ye Oswaldo Carpio. (Verdnica Sden:z
Porras). ™
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